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Schon _und_h_ gut!?

Es ist fiir Schillerinnen und Schiiler (und oft auch fiir
Lehrpersonen) schwierig und ungewohnt, sich Giber
asthetische Qualitaten bei textilen Produkten zu
aussern. Aussagen wie «Das ist doch Geschmacksa-
chel», «Mir gefallt es so! - Weshalb? - Einfach, weil
es schon ist!» machen uns Lehrpersonen Miihe,
gestalterische Aspekte in Schiilerarbeiten zu beur-
teilen (und dies auch zu begriinden!). Wie kénnen
Schiilerinnen und Schiiler angeregt werden, mehr
nachzudenken iber die Frage, was denn eigentlich
schon sei? Wie bringen wir sie dazu, héhere An-
spriiche an die Gestaltung ihrer Produkte zu stellen
und etwas hartnackiger und selbstkritischer ihre
Entwiirfe zu entwickeln?

Meine Erfahrung zeigt, dass fundierte, der Stufe ange-
passte Kenntnisse Uber das Zusammenwirken von Farben,
Formen und Materialien bei den Lernenden eine wichtige
Voraussetzung sind, um Uber gelungene Gestaltungen
nachdenken zu kénnen. Wenn man zudem einige Fach-
begriffe zur Gestaltungslehre kennt und versteht, gelingt
es besser, optische Erscheinungen genau zu beobachten
und sorgfaltig zu beschreiben. Ein Gestaltungskonzept
zu «knacken», kann zudem spannend wie Detektivarbeit
sein: Weshalb gefallt mir etwas so sehr? Was macht sei-
nen Reiz aus, was verbltfft mich so? Gibt es eine Spiel-
regel dahinter? Finde ich das Geheimnis heraus? Wie
erklare ich es? Kann ich auch so etwas schaffen?

Genauso selbstverstandlich wie im Unterricht der Um-
gang mit Geraten und Verfahren getibt wird, sollten Ge-
legenheiten geboten werden, gestalterische Spielregeln
zu entdecken, in der Gruppe dartber nachzudenken und
zu diskutieren — nachfolgende Entwurfe fir eigene Vor-
haben gelingen dann oft besser. Die Schulerinnen und
Schuler trauen sich eher an eigenstandige Lésungen.

Die beiden Unterrichtsbeispiele geben einen Einblick, wie
im textilen Gestalten dsthetische Phanomene analysiert
werden kdnnen, andererseits zeigen sie auf, wie ein Ge-
staltungsauftrag durch die Lernenden selber begutachtet
werden kann. Dabei soll die Reflexion oder Auswertung
einen entdeckenden, anspornenden Aspekt haben und

profi-L 1/07 © schulverlag blmv AG

im besten Fall die Einsicht beinhalten, miteinander etwas
Wesentliches herausgefunden zu haben.

Auftakt in ein neues Unterrichtsvorhaben:
Die Lerngruppe analysiert im Plenum das Bild eines
historischen Quilts der Amischen, bevor mit einem
eigenen Entwurf fiir eine kleine Quiltarbeit begon-
nen wird.

«Double
Ninepatch»
aus: «Quilts

— die Kunst der
Amischeny,

Edition Stemmle

Zuerst geht es darum, die «harten Fakten» festzustel-
len, die durch alle zu beobachten und nachzuvollziehen
sind. Man kénnte auch sagen, dass die Schilerinnen und
Schiler versuchen, das Bild zu lesen und prazise zu be-
schreiben, was sie sehen. Es geht um das Entdecken eines
Gestaltungskonzeptes. Was hat sich damals die Quilterin
wohl vorgenommen bei ihrem Entwurf? Welche Farben
hat sie ausgewahlt? Leuchtend bunte, matte, helle, dunk-
le? Wie viele Farbtone gibt es, wie sind sie angeordnet?
Wie ist die Innenform gegliedert? Wie verhalt es sich
mit Quadraten, Rechtecken, Streifen, Dreiecken? Gibt es
Formen in einer Form? Wiederholungen, Gleichseitiges,
Muster? Das Augenfallige ist oft rasch entdeckt, doch
wer findet versteckte Ordnungen? Sehen wirklich alle
das Gleiche?

Im zweiten Schritt geht es darum herauszufinden, was
eigentlich an diesem Quilt schon ist — und was nicht. Die
traditionellen Quilts der Amischen sind weltberiihmt und
viele hdngen in Museen zeitgendssischer Kunst. Ihre Ge-
staltung wird in der Literatur als «zeitlos schon» bewertet.
Was koénnte damit gemeint sein? In der Gruppendiskus-

Gestaltungskonzept
dieser einfachen,
sehr bunten und
spannungsvollen
Streifengestaltung:

Jede Farbe kommt nur

einmal vor, die Abfolge

der Farben verlduft
konsequent in Komp-
lementarkontrasten.
Die Streifen sind frei
genaht und dadurch

unregelmassig.

sion zeigt sich schnell die Schwierigkeit, Qualitatsmerk-
male fur schone «Dinge» im Allgemeinen zu definieren.
Ist es wirklich nur der kleinste gemeinsame Nenner?

Als Nachstes geht es um die Frage: Was gefallt dir am
Quilt und was nicht? Nun sind die eigenen Bewertungen
gefragt, auch Gefuhle durfen hier ausgedriickt werden.
Die Einschatzungen und Emotionen sind verschieden.
Spannend wird die Diskussion dann, wenn die Lernenden
plétzlich merken, dass beim Quilt eine ungewdhnliche,
gewagte Farbkombination (die sie selber nie gewahlt
hatten!), freche Ausrutscher in der strengen Geometrie,
scheinbare Fehler und ungenaue Verarbeitung vorkom-
men. Fur einige wirkt der Quilt gerade deswegen so le-
bendig und asthetisch, bei anderen stossen die gleichen
Entdeckungen auf Widerwillen.

Auswertung eines Gestaltungsauftrages:

In Partnerarbeit werden die bestickten Karten der
Mitschillerinnen und -schiiler begutachtet und
Riickmeldungen verfasst.

Die Schulerinnen und Schuler der Oberstufe haben An-
sichtskarten bestickt. Sie hatten dabei den Auftrag, auf
das bestehende Bild eine spannende, verbliffende, ver-
steckte oder ins Auge springende eigene Gestaltung zu
applizieren. Dabei sollten sie ihre vorher erworbenen
Kenntnisse zu Aspekten der Gestaltungslehre anwenden.
In der nun folgenden Reflexionsphase versuchen die Lern-
partnerinnen und -partner bei zwei fremden Karten her-
auszufinden, welche Gestaltungsprinzipien angewendet
wurden (vergleiche nebenstehendes Auswertungsblatt).
Wer gut analysieren will, muss selber Spezialist sein und
sich dazu noch einmal die Elemente der Gestaltungsleh-
re vergegenwartigen — das heisst, beim Begutachten der

Rickmeldung von:

Form

Farbe

Ordnung

Textur

Rickmeldung fir:

Elemente der Gestaltung

Formanlehnung Form:
Die Stickerei verfolgt eine Linie oder ein

Formelement des Bildes auf der Karte

Formbrechung

Die Stickerei bildet neue Formen, Linien, Punkte und
Flachen und hebt sich als Gegensatz oder als
Gegenbewegung von der Bildvorlage ab.

Akzent | Blickfang
Die Stickerei ist begrenzt und bildet auf der Fldche
einen Akzent

Gestaltungselement
Die Stichelemente bilden Punkte, Linien, Flachen

Farbton Farbe:
Die Farbe der Stickerei und derjenige des
Bilduntergrundes sind gleich.

Farbfamilie

Die Farbténe der Stickerei und des Bildgrundes sind
verwandt: sie verlaufen zum Beispiel von rot bis gelb
oder von hellrot bis dunkelrot.

Komplementirkontrast

Die verwendeten Farben liegen im Farbkreis
gegeniiber wie zum Beispiel orange-blau, gelb-
violett, rot-griin, rosa-tannengriin,
schokoladenbraun-hellblau.

Hell-Dunkel-Kontrast
Sehr helle und sehr dunkle Farben treffen in der
Gestaltung aufeinander.

Mengenkontrast
Die Mengenverteilung der Farben (oder Formen)
sind sehr verschieden.

Simultankontrast

Die gleiche Garnfarbe wirkt auf verschiedenfarbigen
Untergriinden nicht als gleiche Farbe und tauscht
die Wahrnehmung des Auges.

Verteilung von Formen und Farben Steigerung, Ordnung
Verlauf, Reihung, Streuung, Drehung, Spiegelung,
Wiederholung.

Materialkontrast Textur:

Kombination von unterschiedlichen
Materialgualitaten wie weich-hart, fein-grob, glénzig-
matt, flauschig-glatt, dicht-locker.

Auswertungsblatt

fremden Karten wiederholen die Schule-
rinnen und Schiler das bereits Gelernte.
Im Team werden Unsicherheiten diskutiert,
bis ein Konsens steht. Zum Schluss erhalten
alle die eigene Karte zurlick, versehen mit
einem kurzen, schriftlichen Kommentar in
konstruktivem Stil. Denn Begutachten heisst
immer auch, auf das Gute zu achten!

Regula Pinz ist Primarlehrerin in Wichtrach

und Kursleiterin/Dozentin fir textiles Gestalten

Karte 1: Formanlehnung; weisse Punkte (Knotchenstich)
bilden eine Linie; Hell-dunkel-Kontrast, Mengenkontrast und
Regula Pinz  Blickfang
Karte 2: Formanlehnung (Stiche entsprechen den Grasern),
Formbrechung durch die Sprengung des Bildrandes. Bunte
Farbigkeit, Hell-dunkel-Kontrast, Streuung

Karte 3: Formanlehnung; Flache als Blickfang im
Vordergrund; Hell-dunkel-Kontrast; Farbfamilie;
Materialkontrast flauschig-glatt

Karte 4: Formbrechung; Farbfamilie; Materialkontrast
glénzig-matt
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Karte 5: Formbrechung; Blickfang; Komplementarkontrast
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